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ES PROPIEDAD DTL ATTOR,



De todas las artes imitativag, la declamacion teatral es
Ia que mis al vivo reproduce la naturaleza, ¥ la copia
en su parte mag sublinme, en ¢l hombre.

El colorido, Ia forma, la voz, ¢l movimiento, cuantos
medios emplean en conjunto las hellas artes para reali-
zar su comun ideal, la belleza, estan en esta totalmente
supeditades al actor.

Copiar la naturaleza no es cosa tan seucilla como 4
primera vista parecc, Se necesita para ello una gran
tuerza de observacion, ncompatiada de una sensibilidad
A toda prueba, regida siempre por una regla eritica, uni-
ca ¢ invariable, [a que se ha dado on lamar buen gitsto.

Ni tampoco todos los artistas han segnido el mismo
camino al hacer su estudio.

Tes maneras hay de estudiar artisticamente la natura-
leza, Una, analizando el actor sucesivamente sus facul-
tades animicas, como si hieiese la autopsia de sus pro-
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pios sentimientos [1i. Otra, dirigiendo hitcia el exterior
la obscrvacion en busea de los sentimicntos ajenos, y
deduciendo de su comparacion los caractires.

Ambos métodos son buenes, i no ser que se exageren
indehidamente, ¢ que haya empenio en ssbreponer la oh-
servacion propia 4 la ajena, 6 al conbrario. 81 nuestra
alma fuera tan accesible & nuestra vista que pudiésemos
examinarla tal cual es, ¥ no tuviéramos que luchar con
~el obsticulo de la materia tan pronto como quercmos sa-
car al oxferior nuestros sentimientos, la oxpresion de
estos sicmpre zeria facil y natural, porque el Sér Supre-
mo hizo al espiritu depositario de {todos; pero, no siendo
asi, es neccsario despnjarle de csa capa material que lo
envuelve, y para fucilitar la salida al sentimiento, liber-
tar el dnimo de Ia opresion que sobre ¢l ejercen los sen-
tidos. lista operacion, por mis ahstracta que parczea, no
nos es desconocida,

Atento ohservador de la mataraleza, nada debe pasar
desapercibido para el actor: un exceso do sensibilidad en
4l le impediria apreciar on todos sus defalles una cscena
conmovedora, de Ia eual fucge testigo, porque mal po-
dria distinguir los varvios matices del sentimiento estando
abrumado con la vista de una catistrolc.

El uctor liene dos vidas, des modes de séry de sentir:
uno en el teatro ¥ otro fuera de él. Tan frie escrutador
de los aclos sociales, como dehe ser, en su vida privada,
tan facil de cmecionarse aparece @ los ojos del piblico.

(1) Terencio hg dicho: ahembre soy, y neda gue scu rumana lo juigo ajeno &
wmi» Todo lo gua el bombre halla denteo de si mismo, pertenece en celecto @
1a hzmanidad; pero cnande se quiere hacer aplicacion al arte de pste princi-
pio, se ve que el anilisis privade & individual no ¢s nada sin Ja experienciz.
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Pero ghasta estof Poseyendo el artista csa coslosa prics
iica del mundo, ;los reeursos del arte sc le vendrin ellos
Teismos 4 las manos’—No. El arte tiene sus reglas; por
eso os arte. Solo asi se concibe que, interpretando dos
actores un mismo papel de diferente manera, ambos, si
hien por distintos medios, arranquen justos y merecidos
aplausos.

Que ]a naturalez: es un gran maestro, ;guién lo duda?
Tero por encimi de ells hay un principio generador de
bellezu, que es el arte, un criterio infalible: el buen
gusto.

Algunos actores, conflande demasiado en su propic
génio, cn lo que mejor hariamos en llamar tnstinfo dra-
weitico, han liecho por completo caso omiso de las re-
glas, considerandelas mas quo como auxiliares como tra-
bas pucstas al sentimiento artistico. Asi es que el mas
habil de entre elios tal wez ofrezea en el tono, on sus
maneras, en su fisonomia, defectos descuidados; asi tam-
hien incurre & cada paso en contrazentidos, pues lejos de
trabajar & concieneia, se reserva para aquella sifuacion.
en la que sabe gue, abandonindose 4 su ingpiracion. de
geguro ha de encontrar ¢l efecto.

Un actor de verdadera conciencia artistica nunca de-
jara arrebatarse en escena de sus sentimientos hasta el
punto de que se¢ le acorte la presencia de Animo y ponga
en olvido que no son sus pasiones las que presenta al
piblico, sino las de un personaje histdrico 6 de un tipo
social, las mis veces opuesto al suyo.

Engel es del mismo sentir, 3 lo dice con cslas magni-
ficas palabras:

«Fl artistu que no hace sino abandonarse A la sensibi-
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idad de su alma, cuando mas solo pnede esporar nter-
pretar fielmente las pasiones quo el poets olfrece i su
imagiracion con los mismos caractéres con que se ob-
servarian on realidad en todas lag personas que fueran
afectadas por ellas. En una palabra, copia exastamente
ta natnraleza. Perc la imitacion de la naturaleza eg un
principio que no satisfuce & arte alguno. Aunqgue la na-
mraleza erea & veces cosas tan perfoctas que el arte
debe limitarse 4 tomarlas tal ¥ como son ¥y 4 presentar-
las com la még escrupulosa fidelidad, & veces tambien la
naturaleza, { pesar de desavrollar todas sus fuerzas, no
aleanza el grado necesavio de perfeccion, sus productos
semejan abortos, ¥y son yo raquificos, ya superabundan-
Les. Entonces deber es del arte enmendar los delestos de
la naturaleza, rectificar lo que tiene viciado, dulcificar
convenientemente lo gque parezea abultade, dar vigor 4
lo déhil, segun el conjunto de observaciones que el arte
se ha visto en la necesidad de recoger, ¢ mis hion, so-
gun los principiog que do esas observaciones se des-
prenden.

»Dirdse que todo lo que se haga por medie de las re-
glas, necesariamente habra de ser frio, vigido y afecta-
do. En cfecto, observacion ocs esta exacta, mientras se
tome en su verdadero sentido. En tanto que el diseipulo
tenga presente la regla, en tanto gue su memoria no de-
je de recordirsela, ¥y vucilante, inseguro en la aplica-
cion que dehe darle, tema sicmpre cometer faltas, la
vieenecion gera muy imperfecta, no llegard ni con mucho
A lo que seria sj aquel solo se guiase por el impulso de
un feliz instinto, Pero tambien la destreza en la ejecu-
eion se adequiere antes por el estudio y el conocimicnto
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profundo de las reglas que por el lacto que dan las ideas
confusas del sentimiento. Las reglas se recucrdan siem-
pre: ofreciéndose desde luego con claridad al espiritu,
s trasforman por si mismas en ideas y se confunden con
! sentimiento, que, segun sus exigencias, se presentard
con mayor prontitad y claridad,

»No perderd el alma su espontaneidad 3 cnergia por
lIa atencion que preste 4 laregla, porque esta atencion
no serd ya necesarla; se Lard fieil la ejecucion ¥ tan
fiexible como la del cducade en la naturaleza; pero econ
mis solidez, mayor efecto ¥ mas habilidad para venecer
lox obsticulos.

sCuando en virtud de un trabajo asiduo y obstinado
se obtenga por fin esta destreza, resuifado que no falia
Jamig, ¢l diseipulo se transformard en maestro consuma-
do, que sabe vencer todas las dificulludes posibles de una
manera segura, fieil, precisa; pero con aquella superio-
ridad & que el hombre, guiado solo por suinstinto natu-
ral, nanea pucde llegar, Lo mismo sucede en todas las
arteg.s

Nosotros aceptamos esta doctrina, y lo hacemos en la
persuasion intima de que en el teatro nada pasa riguro-
samente cono en la naturaleza, 4 despecha de los mate-
rializadores de! arle, ¥ de que el aclor no estd & tanta
distancia de ella para que pueda eximirse de esludiarla,
ral que les pese 4 los que solamente gradian sus facul-
tades por unas cuantas reglas, hien estrechas por cierto,
hasta formarse una cscuela falsa, conoeida con ¢l nom-
bre de amaneraitiento. TUnos y otros creen sacar sus
observaciones de la naturaleza humana, pero ostos lti-
mos, mas que actores, permitascnos la frase, parecen
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miquinas de hablar 3 de moverse; todo lo flan & la me-
moria; el entusiasmo en ellos ticne su principio, su me-
dio, su fin; Iag mismas actitudes se les notard on la pri-
mera que en la ultima representacion, siempre sonunos.
¥ siempre igualmente perfectos, pero con esa perfeceion
que revela el arte, ¥ nada mis que el arte, olvidando
que el primer deher del actor es ocultarlo, pues el tu-
lento artistico especialmente consiste en poner el arte
cn aquellas cosas en que mas dificil sea descubrirlo,

No queremos dar & entender ¢ne lo que pasu cn el
teatro sea falso, pero si que esti bien lejos de ateetar csa
verdad real, descarnada 4 veces, fria obras ¥ delectuosy
casi siempre, porque en la nuturaleza hay realidades tan
excéntricas y absurdas, que pasar pudieran por aberra-
ciones ¢ prodigios. De 1o falso 4 lo veresimil hay mu-
cha distancia, y no unw verdad repugnante, sino lo bello
de la verdad es lo que obligado esta & copiar el actorin-
teligente en la escena. En una palabra: la verdad tea-
tral semeja 4 una coqueta, cuya seductor encanto con-
sistc on las galas con que se adorna; despdicsela de sus
atavios y quedard redueida 4 un espantable esqueleto.

Pero ;qué mis? Ni aun en el drden social existe esa
naturalidad tan decantada. Lejos de conservar cuanto
hay en el universo su naturalidad primitiva, original,
la civilizacion no ha hecho mis que combatirla, Legisla-
cion, poesia, pintura, todos los elemenios del saber hu-
mano han contribuido & borrarla, de manera que, gin la
costumbre, que es una segunda naturaleza, no veriamos,
asi ¢n noestras instituciones como cn nucstras mejores
obras escénicas, mis que una risihle masearada.

Se nos dird ¢ue, i bien og cicrto que la parte exterior
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de la moderna sociedad ha eambiade de forma, los sen-
timienlos nalurales que afectan al espivitu no lhan sulvi-
do alteracion algnna, como cmanaciones que son del
alma, v que en ellozes donde estudiar debe el actor, Efec-
tivamente, no han cambido; pero la expresion, la mani-
fostacion de ellos, si. Para convencerse no hay sino abrir
la historia, ¥ cn ella se verd cdmo en los primitivos tlem-
pos se expresaban el dolor y 1a alegria, sentimientos ra-
dicales sobrs los que estan basados los demas. Estos sen-
timientos existen todavia; os mis, existirin en {anfo que
subsista ¢l hombre, porgue formun una condicion de su
misma existenela.

En muestra de lo mucho que varia la expresion de log
gentimicntes, tomoemosume cualguiera. Sea, por cjemplu,
1a clemencia paternal, la que no siempre se ha maniles-
tado de igual manera, y aun en algunas épocas ha sido
considerada como una debilidad, y en su censccuencia.
¢l arte s¢ ha abstenido de expresarla. La diferente cons-
titucion do la familia en ciertos tiompos y paises ha mo-
dificado srandemente este sentimiento. En ¢l pueblo he-
breo la palabra de Thos eraley; por czo Abraham no va-
eila en tender su cuchilln sobre el cuello de su lijo
Isaae. Iin Greeia, sobre todos lo sentimientos de familia,
estaba el patriotismo; por eso Lidipo es inexorable con
las suplicas de Polinice, En Roma, Bruto manda hacer
justicia en sug dos hijos, ¥ los cubre el rostro con un
velo para que sa vista no le mueva a compasion. Es que
alli el derecho quiritario hacia del hijo de familias un es-
clavo, 3 como tal podia ser vendido y aun muerto por el
padre. Sin embargo, en los tiltimos tiempes el leatro re-
presenta a dste subyugédndole, reprendiéndole como Cre-
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mes 4 Clitilo; pero yaen las comedias de Terencio log
padres comicnzan 4 dar en su pecho cabida 4 la clemen-
cia ¥ & transigiv con sus lecuras, siquiera sea despucs de
una larga y apasionada reprimenda. ;Mas de cudn diver-
sa manera resalta la piedad paternal, elevada & virlud
evangdélica en la pardbiola del H7ije prddigo, paribola
fjuc modernamente ha dado asunto a tantas obras dra-
maticas!

Y ya que hablamos de los sentimientos paternales en
ol teatro, nue fanto varian de expresion, digno es de
observarse tambien el cambio que sufren cges mismog
sentimicntos al pasar de la tvagedia al drama y del dra-
mma 4 la comedia. —;Cosa singular, pero por ¢so no mé-
nos cicrta! Solo en lo trigico conserva el earieter pa-
ternal la digna autoridad que levanta su tipo i 1a debida
altura. Iin lo dramatico los padres swobles, segun los lla-
man los actores franceses, son ya mdnos Irecueates, y
deseubren debilidades que amenguan bastante su tipo.
La comedia, en fin, hace de él un objeto de risa, raro,
estrafalario, caprichioso; un verdadsro caracileristico.

Tguales ¢ parecidas observaciones sacariamos de com-
parar entre si los diversos caractéres en los tres géne-
res de declamacion teatral. ;Serd que solo bajo ¢l manto
ile los reyes, de los principes y de los hérocs cube idea-
lizar ¢l sentimiento? ;Sera que su alta aleurnia sublima,
cn ellos el dolor, la cdlera, sus odios y sus amores,
que nucstras pasiones nos conmueven mis, vistas en
aguellos que son mas altos & mas hellos que nosotros?

Deeidalo guien guiera.

Lo que si podemos afirmar es que no ha habido ar-
tista en ol mundo que, al copiar & Agesilao, 4 Algjan-
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dro, 4 Sderates, 4 Licurgo, @ Anibal, 4 Sertorio, los
hava representado enjo al primero, raquitico ¥ pequeiio
al segundo, mofletudo y con abddémen al tereero, y taer-
tos 4 los tres restantes. Porque la grande, la sublime
idea que tenemos de esos personajes sc hubiera rebaja-
do copiando tales detfectos, de que por cierlo elles, lejos
de avergonzarse, se pagaban pnblicindolos en alta voz
v con frases ya sarcdsticas, ya altivas 1.

1.

Probado (ueda edmo la costumbre hue meodificado el
sentimiento ¥ edmo en artes nose hacopiado ni se debe
copiar nunean Ia verdad real, cuya apreciacion esta re-
servada 4 la historia, la filosofia ¥ 1a ciencia. PPor nlti-
mo, que la verdad es la cualidad caracteristica, el raggo
primordial, la base del arte, ;qué duda tiene? Pero los
extromos se tocan, y de lu verdad al realismo repugnan-
te en ol drama, como de la naturalidad 4 1a glacial tri-
vialidad en lu comedia, no bay mds que un pase. Para
ovitarlo, ¢l arte da las reglag, ¢l gusto las excepeiones:
el gusto debe decidiv cuindo lLa de dominur y cuindoe
someterse,

Las principales circunstancias que deben concurrir en
un actor, son: delicadeza de alwa, clara inteligencia,

M) Mablando Jel suyo, decia Sertorio: «Losdemis no levan siempre en-
veima las insignias do su valor, porque ticnen que despojarse d veces ile sus
simanlos, collzros v eoronas; yo por cf contrario levo conmigo perpstuaments
ola muesirade i arcojo, ¥ 0o hay quicn repare mi falta qoe mi virted ne
srecuerde,s
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verdad y calor en ¢l decir, eleganeia y dignidad en su
continente, flexibilidad ¥ gracia on sus maneras; elalma,
que siente; la inteligencia, ¢ue analiza; el calor, que co-
munica el sentimiento; el continente, que caracteriza, y
la aceion, que expresa.

Pero ;serd suficiente tener un alma sonsible para ha-
cer sentir desde la tribuna, la escena 6 el palpite? No,
porque una cosa es sentir y otra trasmitir el scnti-
micnto.

L] conocimiento de la Iengua es uno de log mas nece-
sarios al uctor: saber leerr, no como vulzarmente se lee,
sino 16gica, sibiamente. A este propdsito, hé aqui lo que
dice el génio de la orutoria moderna, D. Szlustiano de
Oldzaga: «Para despertar estaaficion en Barcelona, cuys
grandeza y civilizacion marchan & pasog de giganle, se
reunird pronto en niblico concurso i los mejores de
aquellas provincias ¥ do toda Espatia, ¥ les qne alcancen
los premios de buenos lectores, si aspiran 4 ser orado-
reg, verdn entonees ¥ harin ver i los demis qué corto
¥ qud facil es ¢l camino que les gueda por andar 1).»
[gual aplicacion s¢ puede hacer de este precepto al
actor,

A dos drdenes de estudios de indole diversa tendrd que
dedicarse el actor, y aun despues de serle, mis diremos,
mientras dure su vida, ancho ¢ interminable campoabri-
rin 4 su inteligencia. Son los unos los principios pura-
mente artisticos de la declamscion, que abarcan ignal-
menic Ja cstéticadel arte ¥ su oxpresion; pava deeirlo

(f} Diseurso pronuncizdo en fa Academiz matritcuse de Jurisproden-
cia, 1863,



b

mas claro, ¢l sentimicnio y la palabra en su doble forma
de articulada ¢ inarticnlada. Los otros pueden conside-
rarse como complementarios da estos, pero tambicn ne-
cesarios. Tienen en verdad mdis de cientifico que de ar-
tistico. ¥ para graduar su importaneia diremos que sin
cllos la declasnacion teatral se convierle en laprofesion
del teatro, la bellw arte en arte meeiniea, el sentimiento
dramitice en rotina ¥y empirisme.

Estos ostudios son los siguientes: 1." lageografia, prin-
cipalmente politica y deseriptiva, antisua y moderna;
2.0 la historia; 3.7 las bellas lotras; 4." las antigiie-
dades.

Veanos ahora lo gue ensefia de bueno al aclor cada
une de ellos, ¥ como debe hacorlos para que lo sean pro-
vecliosos.,

No haee falta advertir, porque nadic lo ignora, que el
teatro retrata 3 la vez la sociedad actual y las antiguas,
Pues bien; si tanto cussta al actor conocer la generacion
de que forman parte, teniéndeln ante i un dia y otro, vi-
viendo de su vida, jeninto mas coatoso no le serd pene-
trarse del espivibu de generaciones pasadas, cuando vaya
i representar un porsonaje listdrico? Y osi deszraciada-
mente desconoce la historia, puede estar seguro de que
no ha de pronunciar una palabra ni hacer un ademan
gue no sea un anacronismo, todavia mas que un anacro-
nismo, pues de paso que 4 la historia, ofende tambien al
arte. El tnico medio de salvar dicho inconveniente es
estudiar ante todo lus épocas, 3 luego que sca bicn com-
prendide su cardeter pariicular, lhecha aplieacion de ¢l
i un pueblo dado, 4 aquel i que pertenczea el personaje
que deba representarse, reuniv, concordindoles, cuanios
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clatos concernientos al mismo se puedan haber & las ma-
nog, y en vista de ellos deducir snz vieios v virtudes,
sus habitos, sus inclinaciones, suedad, sn temperamen-
to, su flzura, sus defectos ¢ hellezas corporales, para
acercarse 4 su lipo todo lo posible, sino identificarse en-
teramente con ¢l,

Lsto es lo que en el actor se llama saber caracterisair.

e intento hemos colocado tambien la geografia,
Namada politica y deseripiiva, entre los estudios Aque
preferentemente se dedicard el que aspire 4 ser actor,
porque en efecio, por medio de la geogralin se aprende
4 comocer los principales usos y costumbres, los trajes,
armas y enseres peenliares & todas y ecada una de las
naciones que pueblan el mundo conocido, ademas de la
diversidad de razas dentro del gérero humano, ¥ las ap-
titudes, caractéres & rasgos especiales quelas distinguen.
Imaginese de cudnio provecho serin tales conoeimientos
al que ha de hacer profesion de representar sobre la es-
cena toda clase de personas, hien pertenezean & una o 4
ofra demavcacion de las innumerables en que ¢l globo
ze divide.

Extraiiara tal vez a algunos que las bellas letras con-
vengan al wrte del teatro, pues su estudio parece al
pronto ser mis propio delliterato que del actor. Con eso
¥ con {odo, no erecemos aventurar mucho en deeir que
cl frecuentar Jas bellas leiras no solo es para el actor
cosya conveniente, sino indispensable, sabre todo la lite-
ratura dramitica, su historia y la del teatra,

El actor ¢z el intermediario enfre ¢l piiblico ¥ el poe-
ta, supnesio que las obras eseénicas ticnen doble vida:
upa jmperfecta y oscura en la prensa, y otra mds endr-
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gien y csplendorosa sobre lag fablus. Al pocta lo basta
soT poociy; el actor, para sentir y hacer senlir las helle-
zas literarias de quo es natural intérprele, neeesita ser
4 la par actor y poeta. i veces mis poeta que el autor
mismo de ung ohra, cuando en alas del génio complela
¥ sublima sus ereuciones. Azl o3 que muchas celebrida-
dos artisticas han legadu @ la postecidad, juntamente
con su reputacion de actores, la fuma de poctas. Los
nombres imporecederos do Lope de Lueda en Espuda,
de Shalispeare en Inglaterra 3 de Moliere en TFrancia,
1o pruebun wds que sulicienlewenic,

Por ultiwo, el estudio de lag antighedades  ensefiard
al actor detalle por detalle Tns costumbres de los pue-
blos de la antigicdad, y de toduy Ias ramas en quo se
sogregn osta ciencia dehord aplicarse con particular de-
tenimienlo 4 la arqueclogia & indumentaria; ellas e
pondrin al corriente de cuintas formas tomaron los an-
tiguos monumentos, como tambien de los trajes, adornos,
distintivos, utensilios, urmas y enseres de todas clases
que estuvieron en uso on siglog unteriores, Querer ser,
no ya dircetorde cseena, sino un zeior medianamenie
inteligente, despreciando las antigiiedades, es pretender
un impoesible,

LEnpresa drdua pavecerd abavear tautos y tan distintos
conocimicntos como debe poseer un aclor; pero va he-
nos dicho que si ha de realizar ol ideal de su arte, estd
en el deber de consagrar al estwlio su vida entera, y
semejanza del avaro, que uerece dia por din su tesoro,
de igual suerte &1, por medio del estudio ¥ de 1o ohser-
vacion continua, acumulu tal copin de conecimicutos en
los diversos ramos del saber hmane, en unos mwis (i

4

..a
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en otros, segun los estudios que para la representacion
de los varios caraciéres se haya vislo obligade 4 prac-
ticar {11

Es una vulgaridad creer que el actor nace: los aclos
res, como los oradores, se hacen {4 costa de perseveran-
cia en cl estudio. Los més afamades se han formado por s
mismos {4 [uerza de tiempo y desvelos, ¥ no han llegado
al término de su carrera sino despues de haber pasado
por ¢l erisol del sufrimiento.

La asiduidad con que el actor se dediea al trabajo
haee que al abrazar su carrera renuncie 4 muchos place-
res yue le brinda la sociedad, porque noe es suficiente
para su prolesion que le haya dotade la naluraleza de
cualidades convenientes; nacesita que el estudio venga 4
dirigirlas haciendo dasaparceer aquellos dofectos de que,
aun el 8ér mas avorecido de ella, no se halla exento. 1[4
menester ocho 6 diez afos para llegar 4 ser un actor
aceptable, y nada mas quo aceptable.

Continuaments se deberin repetir esta verdad & los
alumnos fque ingresan en el Conservatorio, y log que
persistieran constantes ern su proposite llegarian 4 ser
actores y no rutinarios. Todo lo vence Ia constancia, y
la congtancia es la paciencia.

ol géuio no es sino una grande aptitud de pacien-
cia,» dice Monthar. Interrogado Newton como habja he-

(1) EI&r. Basnis, bhoy gloria del suelo catalan y anlor de nn excelente
Curso t: fclamerion, consilerandeli 4 la misma altura, a calitica de compli-
cadivina cioncia, $tel aclor flega d ser saliio, tante 1aejor parz &1, aunquo
nosolros ereames que no hard poco con levar dignamaote el nombre ds ar-
pisla; por es0 0o nos cansaremos do repeliv que, u) dedicarse 4 las ciencias
mencionadas, debe haeerle siempre con el erilerio artistico.
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cho tantos descubrimicentos, contestéd: «Buseando siem-
pre, y buscando com paciencia.»—La paciencia eon ol
actor ¢8 el fodo: paciencia en buscar su objeto; pacien-
cia en resistir todo lo que sea contrario 4 su cardcler,
amoldando su sér & sentimientos diversos de los suyos;
paciencia en sufrir todo lo que desalentaria & un alma
vulgar; ¥ por ultimo, pacieneia hasta para luehar contira
las estipidas ideas que de su profesion conservan ann la
preocupacion y la ignorancia. Algo se ha adelantado en
este sentido, pero esta llea no se halla enteramente des-
arraigada, {4 pesar de que ya en el siglo xvi nuestro
gran hembre Cervanfes exhortaba en esla forma por
medio de su huen fidalgo ¥ cumplido caballero 4 que
s¢ ]a tuviera en mucho:—eCon la cual la comedial quie-
ro, Suncho, que estés bien, teniéndola en tu gracia y
por el mesmo consigniente &4 los que las representan y
4 los que las componen, porque todos son Instrumentos
de hacer un gran bien & la republica...»

Acaso se erea fuern de proposito ¥ hasta ajeno do esta
obra tal raciocinio; pevo, dejando & un lado cualquiera
mira inleresada que pudiera suponerse en nosotros, ins-
pirada por ¢l mueho aprecio que cada cual hace del arte
que profesa, ;quién ereyera yue unu nacion que cnenta
come una de sus principales glorias su leatro, ne linbria
do guardar ineélumes con 6l mas religioso esmero losg
nombres esclarecidos de nuestros poetas antiguos, envi-
dia ¥ admiracion del universo y de los tan justamente
célebres autores modernos: Moralin, Cienfuegos, Quin-
tana, Martinez de la Rosa, Gil y tanfos otres (ue aun
existen y que en nada desmerecen de los anterio-
res, cuyos nombres callamos porque no se piense
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que los incensamos en vida? Quidn ereyera, repeli-
meos, que no haya un templo en donde dar culto al
arte, interprelande diseretamente las obras, producto
de lan elevados génios? Pero Tspaia, que es la na-
clon proleccionista por excelencia, 4 lodo ocurve mé-
nog i su teatro {13

Entusiasmo y abnegacion se necesitan para culfivar
con carido un arie nque yace en tal abandono, de porve-
nir tan inciorto y en el que la eritica se eeba con tanta
safia. ;Serd acaso que los resabios de antiguas preocapu-
ciones qua afing i se vienen eonthaticndo, hayan dejado
un surco tan mareado que todavia se considere vomoe una
talta imperdonable el escribir ¥y representar comedias?
T adviértase que no os esto rehelarncs contrala eritica;
la aceptamos desde lnego, pero la eritica just, decorosa,
razonada, que enseiia al avtista ¥ con la que progresa ¢l
arte. Mag al observar que no hay libro cienbifico, nove-
lesco ni sativico con el que In prensa no se mmestre, no
¥a benévola, sino pradiga de cloglos, y que sole guarda
la acritud ¥ ¢l rigor para lag obras deamidicas y su eje-
aucion, sin exinirse de ello ni ann las que mas lauros
Linn proeurado i sus autores, conquistando el aplauso de

{1} D. Anlonio Benavides. pracursor en el ministerio del eonde de San
Luis, connitio elprinero el proyecta de fumlar uo teatro clisico pspasiol con
subvenciondel Gobiernn, pero ol Wtimo cups In satisfaceion de Hevar o idea
afeliz éxito en el aio 1895; no tan teliz sin ambargo que lograra echur raicas,
ies elleatea saciona) durd povo. mas s efimera existencia farma ana pigi-
na brillanta en Ly historia el arls deamdtice. ;Lastima que [2 escena espiivo-
la se vea redovida d pasar por [a= mismas vieisilwles que las instiluciones po-
litieas! Do cuabjuioe mado, fos ministros arriba eitadns han mozecido bien de

tadoz 195 horbres, politicos o no politicos, amantes delarle, en ¢l mero hogho
de laber coneebido el uno v realizado ¢l olro, aunrue per breve aspucio, el
establecimicnlo en Maliid de uotealro modele,
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todo un publico, no es extraiio que decaiga el dnimo de
todo artista, apenas adqguirido el convencimicento de que
el arte de cseribiv y representar comedias en Iispana no
es una explotacion, sino un sacrificio. Pero en medio de
st desaliento, sirvale de poderoso estimulo el recordar
el sirniente axioma de Voltaire acerca del arle dra-
mitico:
s SEcet art est tmpile,
Sans repugnance il le faut aljurer;
S il ne I est pas, il le faut honerer,

AxToxio Pizanroso.
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